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Resumen. La poesia y el drama contribu-
yen, sin ninguna duda, a una educacion lite-
raria de calidad y a que el nino vaya desa-
rrollando una buena expresion lingtiistica
acorde a su edad de aprendizaje. Este ar-
ticulo parte de la diferencia entre poesia
dramatizable y poesia escenificable, con-
ceptos importantes en la formacion inicial
y permanente del profesorado con el fin
de estimular y favorecer la reflexion sobre
la practica educativa referida a la educa-
cion literaria. Ademas, se describe el pro-
cedimiento para dramatizar algunos textos
poéticos. El resultado de la dramatizacion
de estos poemas permite hablar de un jue-
go dramatico que favorece el contacto in-
tenso y didactico del nifio con textos que
han sido creados para él.
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Abstract. Poetry and drama, undoubtedly,
contribute to a literary quality education
and the student develops a good linguis-
tic expression of age-appropriate learning.
This paper is based on the difference bet-
ween dramatic poetry and poetry to stage,
important concepts for initial and conti-
nuing teacher training in order to stimulate
and to encourage reflection on educational
practice referring to the literary education.
In addition, the procedure for dramatize
some poems. The result of the dramatiza-
tion of these poems can speak of a drama-
tic game that promotes intense and didac-
tic child’s contact with the texts that have
been created for him. Further, it describes
the procedure to dramatize some poems
poetry. The result of the dramatization of
these poems can to speak of a dramatic
game that promotes intense and didactic
child’s contact with texts that have been
created for him.

Keywords: children’s poetry; dramatization;
staging; oral language.

' Para citar este articulo: Llamazares Prieto, Maria Teresa y Selfa Sastre, Mojsés (2016). La dramatizacion de poemas infantiles:
algunos ejemplos de trabaéo para el aula de Educacion Infantil y Primaria. Alabe 14. [www.revistaalabe.com]

D?)I:10.15645/Alabczo1' 144

Alabe n°| 4


www.revistaalabe.com

1. Introduccion

La educacion literaria en la escuela ha girado tradicionalmente sobre la narracion
como género privilegiado de uso y explotacion didéctica en el aula. Como formadores
de futuros docentes de Educacion Infantil y de Educacion Primaria, queremos en este
articulo fijar la mirada en la poesiay el drama no solo por los valores que cada uno de ellos
tiene por separado, sino, y sobre todo, para lograr un abordaje conjunto de estas dos ma-
nifestaciones propias de la literatura que deben ser utilizadas en el aula para la formacion
literaria de los jovenes estudiantes (Kelner y Flynn, 2006).

Cervera (1990: 121) abrid el camino al incluir los juegos de dramatizacion de tex-
tos poéticos en una de las dreas de encuentro del nifio con la poesia, la relacionada con la
funcion estética de la literatura. Ahora bien, no todos los textos poéticos son aptos para
ser dramatizados. Por eso el objetivo de este articulo es proporcionar criterios de selec-
cion de textos pocticos infantiles susceptibles de ser dramatizados y distinguirlos, asi,
de aquellos a los que conviene mas una escenificacion o de los que, sencillamente, por
su forma, sirvan para gustarlos mediante la recitacion o declamacion. En este sentido,
convendrd, en primer lugar, delimitar el concepto de dramatizacion que sirve de base a
nuestra propuesta y, a continuacion, mostrar el procedimiento para transformar textos
poéticos, que en su origen fueron pensados para ser recitados, en textos poéticos que
pueden ser dramatizados sin perder su esencia poética.

Uno de los cuidados que debe tener cualquier docente es la seleccion de textos de
calidad, es decir, textos cuya literariedad esté reconocida. Este cuidado nos dirigié hacia
las antologias de poesia infantil para escoger los textos poéticos que ibamos a utilizar:
desde la magnifica antologia —en la que nos hemos centrado para este articulo- de A.
Medina (1965) £ silbo del aire, hasta otras mds recientes y no menos valiosas como la de
P. Cerrillo (2004), sDonde esta el nifio que yo fui? Poemas para leer en la escuela.

El nimero de textos encontrados en esas antologias susceptibles de ser drama-
tizados es elevado, lo que hace inviable su inclusion en este trabajo, pero si nos permite
mostrar una tipologia de textos poéticos a los que se puede aplicar un juego de dramati-
zacion.

2. Fl concepto de dramatizacion: una cuestion terminologica

El género narrativo ha sido y es el mas utilizado en la escuela con enorme dife-
rencia respecto a la poesia y el drama, los cuales siguen en pie a pesar de la marginacion
que padecen (Bernardi, 2011). No obstante, es mds que necesario reivindicar las enor-
mes posibilidades de lecturay aprovechamiento, tanto estético como didéctico, de textos
poéticos y dramdticos ya que estos facilitan la experimentacion, el descubrimiento y el
trabajo variado con palabras.
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La extraordinaria capacidad que la poesia tiene para dar voz al sentir y para comu-
nicar la palabra revelada hace que esta sea especialmente adecuada para su trabajo en la
escuela, aunque puedan constatarse ciertas distancias entre el sentir poético y la propia
escuela (Cerrillo, 2004). El sentir poético no entiende que la poesia infantil tenga antes
fines curriculares que artisticos. Dado que, para numerosos receptores, la escuela es casi
la tinica ocasion para acercarse a la literatura, los textos que les acerquemos deberian
tener un valor literario reconocido de manera que lo que sea infantil sea el destinatario,
pero no la calidad de los textos (Andruetto, 2008). Y la finalidad de ese acercamiento
debe ser, ante todo, la del placer por la lecturay la escucha del texto.

Algo similar ocurre con el drama, tanto para el destinado al publico infantil como
el destinado para su trabajo en la escuela. En este sentido es necesario que la escuela
apueste por la puesta en practica de proyectos dramdticos que inviten a la recuperacion
de laidentidad y esencia de este género.

Uno de esos proyectos draméticos es la dramatizacion. Hablamos de dramatiza-
cion para referirnos a aquella actividad que utiliza la herramienta teatral en una practica
ladica, orientada hacia si misma y sin proyeccion exterior. En el mundo anglosajon esta
actividad puede recibir el nombre de drama, creative drama, improvised dramay en el
drea francofona se conoce como jeu dramatique v expression dramatigue (Tejerina, 1994:
118). Motos y Tejedo (1999: 19) afiaden a estos conceptos otros términos (juego de expre-
sion, juego teatral, role playing, sociodrama, improvisacion...) especificando que, aun-
que todos tienen un origen teatral, la finalidad con la que se aplican es distinta.

Tanto Motos y Tejedo (1999) como Tejerina (1994) han comparado las caracteris-
ticas que definirian a la dramatizacion y al juego dramdtico. Segin estos autores, no hay
diferencias entre estas dos técnicas que se han distinguido solamente por un problema de
traduccion al castellano de los términos creative dramaticy jeu dramatique. La palabra
utilizada cominmente en nuestro dmbito educativo y la que ha aparecido en diversas leyes
educativas desde la Ley General de Educacion de 1970 (Nuiez y Navarro, 2007: 229) es
la de dramatizacion, pero la usaremos como sinénima de juego dramdtico porque ambas
hacen referencia a una forma de expresion dramatica estructurada que utiliza la accion
para la mejora de la comunicacion y la potenciacion de la creatividad. Por medio de estas
técnicas se busca que el nino desarrolle sus capacidades perceptivas y expresivas, espe-
cialmente la expresion de si mismo en relacion con los otros y con el mundo (Nuifiez y
Navarro, 2007: 232).

La palabra dramatizacion tiene un doble sentido (Tejerina, 1994: 120-1):

1) Dramatizacion entendida como proceso mental en el que se transforma en ma-
teria dramdtica algo que no lo era originariamente (en nuestro caso, un poema). Se trata
de producir una accion convencionalmente repetida, esto es, de crear drama en su senti-
do etimolégico que es el de accion, con finalidad artistica o ludica.

2) La dramatizacion como resultado del proceso anterior. Es la reproduccion de
laaccién en la que intervienen no solo la expresion lingiiistica, sino también la expresion
corporal, la expresion pldstica y la expresion ritmico-musical, por lo que estariamos ante
larepresentacion de lo que se ha dramatizado.
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Usaremos la palabra dramatizacion con estos dos sentidos, lo que nos conduce a
considerar que esta adquiere categoria privilegiada entre las demas actividades creativas
a las que puede dedicarse el nifio porque suma todos los recursos expresivos y lo hace
con tal economia de medios que, en principio, no necesita absolutamente nada fuera de
su propio cuerpo (Lopez, Jerez, Encabo, 2010: 16). El proceso creativo pasa por tres
fases logicamente sucesivas: seleccion, asociacion y organizacion. La seleccion supone
escoger formas, situaciones, hechos, palabras... ya existentes que, de forma mds o menos
consciente, asociamos con otras por distintos procedimientos de combinacion, de trans-
formacion, de connotacion o de reelaboracion. Lo cierto es que el resultado de estos pro-
cesos, en ocasiones entrelazados entre si, reclama una nueva organizacion del resultado
obtenido, de tal modo que lo que se consigue es una realidad nueva que, légicamente, se
diferencia bastante de la primitiva seleccionada que sirvio de punto de partida (Lopez,
Jerez y Encabo, 2010: 27-31). Por eso coincidimos con Bolton (1986: 18) cuando afir-
ma que la dramatizacion en la educacion no es el estudio de los textos dramdticos ni la
representacion de una obra escolar, aunque estas acciones pueden ser parte de ella; es
esencialmente un proceso, de tipo dramdtico, que enfoca los sentimientos y el intelecto
del alumnado para conseguir objetivos educativos.

La dramatizacion y el teatro tienen muchos puntos en comin, pero también im-
portantes diferencias que, desde el punto de vista diddctico, conviene resaltar. Un estu-
dio pormenorizado de tales diferencias puede verse en Cervera (1986) y en Lopez, Jerez
y Encabo (20710: 19). De entre ellas, las que resaltariamos por su vinculacion con nuestro
estudio son las tres siguientes:

a) Respecto a los participantes, en la dramatizacion no hay actores sino que los
ninos juegan a hacer como si...; por eso se dice que hay jugadores, una de cuyas carac-
teristicas mds singulares es que se van alternando con los observadores. En el teatro, en
cambio, encontramos actores bien diferenciados del publico.

b) En cuanto al texto, habitualmente en el teatro hay un texto fijado de antemano
mientras que en la dramatizacion no lo hay, sino que se parte de un esquema de accion,
con la improvisacion y las aportaciones personales como procedimientos fundamenta-
les. En nuestra propuesta, esta diferencia desaparece en parte ya que si partimos de un
texto (el texto poético que hayamos escogido para ser dramatizado), pero permanecen
las aportaciones personales presentes en la interpretacion que cada educando hace del
texto.

c) La tercera diferencia es que hay que concebir la dramatizacion como un proce-
so mientras que el teatro es un resultado. En la dramatizacion interesa el proceso que se
lleva a cabo en el aula, incluida la construccion de decorados y la caracterizacion de los
personajes (muy simples e imaginativos, en general). Con suerte, estaria bien contar con
un aula especifica de dimensiones amplias En el teatro se busca el espectaculo que exige
una cuidada puesta en escena en un espacio ad foc.
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3. Poesia, dramatizaciony el desarrollo de la expresion lingiiistica

Se ha contemplado la dramatizacion como un instrumento para el desarrollo per-
sonal y social y como un medio ideal para la adquisicion y desarrollo de las destrezas lin-
giiisticas (Seely, 1976; O’Neill y Lambert, 1982; Cervera, 1986). La dramatizacion es una
herramienta privilegiada para el desarrollo de diversas areas curriculares porque agrupa
todos los recursos expresivos del ser humano al coordinar la expresion lingiiistica, cor-
poral, pldstica y ritmico-musical que en los curricula escolares suelen cultivarse por se-
parado. La dramatizacion ofrece la oportunidad de manejar los cuatro tipos de expresion
de manera simultdnea unas veces y de forma sucesiva otras, afiadiendo la motivacion que,
para el nino, supone su cardcter ludico (Tejerina, 1994: 127).

Los decretos actuales que regulan las ensefianzas minimas en Educacion Infan-
til y el curriculum para la Educacion Primaria también se refieren a la dramatizacion
explicitamente como un contenido que debe trabajarse y evaluarse en estas dos etapas
educativas. Asi, el Real Decreto 1630/2006, de 29 de diciembre, que establece las en-
seianzas minimas del segundo ciclo de Educacion Infantil, dentro de los contenidos del
Bloque 1 (Lenguaje Verbal), afirma que es necesario trabajar la dramatizacion de textos
literarios y el disfrute e interés por expresarse con ayuda de recursos extralingiiisticos.
Paralelamente, en el Bloque 4 (Lenguaje Corporal), se explicita la necesidad de cultivar la
participacion en actividades de dramatizacion, danzas, juego simbolico y otros juegos de
expresion corporal.

Por su parte, el Real Decreto 126/2014, de 28 de febrero, por el que se establece
el curriculo basico de la Educacion Primaria, entre los contenidos propios del Bloque 1
Comunicacion oral- hablar y escuchar que deben trabajarse en el drea de Lengua Caste-
llana y Literatura estd el de procurar dramatizaciones de textos literarios adaptados a la
edad y de producciones propias. Ademds, en el Bloque 5 (£ducacion Literaria) se habla
explicitamente de cultivar la dramatizacion y lectura dramatizada de textos literarios y
se utiliza, como criterio de evaluacion, la participacion con interés del discente en dra-
matizaciones de textos literarios adaptados a la edad y de producciones propias o de los
compaiieros, utilizando adecuadamente los recursos bésicos de los intercambios orales y
de la técnica teatral.

Son numerosos los trabajos que muestran las bondades de la dramatizacion en
el enriquecimiento de las capacidades expresivas y lingiiisticas del nino (Motos, 1992;
Moreno, 1999; Nufiez y Navarro, 2007), hasta tal punto que se ha vinculado esta técnica
a los avances en metodologia para la adquisicion de las destrezas orales en la ensefianza
de segundas lenguas, sobre todo en el mundo anglosajon, pero también de la lengua ma-
terna. Usada correctamente, la dramatizacion puede mejorar la fluidez en situaciones
de interaccion lingiiistica, el aprendizaje de funciones comunicativas, de vocabulario, de
pronunciaciony prosodia de forma plenamente contextualizada (Pérez Gutiérrez, 2004:
78). Si se utiliza un poema como punto de partida para la dramatizacion, estaremos re-
forzando la palabra en un contexto creado por un experto en el uso de la lengua, facili-
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taremos la asimilacion de modelos lingiiisticos y estimularemos la creacion de lenguaje
debido a la funcién estética presente en ese poema.

Cuando dos o més nifios juegan a representar por medio de la palabra, la comuni-
cacion oral se convierte en un importante factor en el éxito de la simulacion escenificada.
Este tipo de juego se constituye asi en un poderoso y placentero instrumento de capaci-
tacion lingiiistica (Tejerina, 1997: 76). Los valores bien conocidos de la poesia como la
sonoridad, los juegos de palabras, la expresividad, el enriquecimiento del vocabulario...
se ponen al servicio del didlogo, de la conversacion, entendida como la forma mas impor-
tante de interaccion entre hablantes y oyentes en la que los papeles de hablante y oyente
se intercambian de continuo.

En este articulo, queremos detenernos en este tipo de objetivos comunicativos.
La dramatizacion de poesias aporta beneficios indudables al desarrollo de la lengua oral
porque el nifio es un aprendiz de emisor, lo que condiciona tanto el contenido como la
forma de sus mensajes. Respecto a la forma, cualquier texto literario aporta, en el plano
léxico, vocabulario que amplia su conocimiento del mundo vy, en el plano sintdctico, fra-
ses cuya estructura es mds variada y compleja que las que habitualmente utiliza el apren-
diz; en lo pragmatico, al fin, el texto y su dramatizacion le da ocasion de utilizar la lengua
en situaciones y con interlocutores variados, con los que debe esmerar su pronunciacion
y entonacion (Valenzuela, 2004: 210). Pero no solo esto, sino que al proporcionarles un
didlogo literario, colocamos al alumnado en la situacion de vivenciar el principio de coo-
peracion que, segun Grice (Escandell, 1996: 79), rige las intervenciones de cada interlo-
cutor en el trascurso de una conversacion para evitar que la misma sea inconexa y absur-
da. Es un principio que se desarrolla en categorias y méximas especificas que resumimos
a continuacion:

a) intervenir en el momento oportuno y no en cualquier momento;

b) dar la informacion que sea exigida pero no mas de lo que nos piden;

c) intentar que nuestra contribucion sea verdadera, no decir algo de lo que no se
tengan pruebas suficientes;

d) ser pertinentes, es decir, que la contribucion sea coherente con el tema que se
esté tratando;

e) ser claro, preciso y ordenado.

En los intercambios comunicativos, el educando debe aprender que su contribu-
cion debe ser no solo correcta lingiiisticamente hablando, sino adecuada porque la ad-
quisicion de una lengua es un proceso de socializacion, un modelo transaccional entre un
aprendiz y un usuario mds experto de la lengua segin el cual se establece un intercambio
entre ambos que permite al niflo comprender las reglas del didlogo y no tanto la sintaxis
o la semdntica (Owens, 2003: 59). Dramatizar poemas proporciona la situacion idonea
para un intercambio correcto, desde el punto de vista lingiiistico, adecuado, desde el
punto de vista pragmdtico y estético desde el punto de vista literario. Y en relacion a las
funciones del lenguaje, nos permite abordar el modelo imaginativo (Zagamos como si...)
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del que habla Halliday (1982) o el uso simboélico o imaginativo del que habla Tough (1987:
92), funciones que constituyen uno de los pilares bésicos de la didictica de la literatura:
apropiarse del lenguaje poético y leer sin ninguna otra finalidad que el goce estético.

4- Dramatizaciony escenificacion

Cervera (1990:121) habla de tres dreas de encuentro del nifio con la poesia:

a) La primera seria lalecturay la declamacion; es el uso mds habitual de la poesia:
leer y recitar.

b) La segunda drea seria la cancion, que atina texto, melodia y ritmo.

c) La tercera drea seria el juego, con diversos tipos, entre los que incluye los jue-
gos de dramatizacion que utilizan textos poéticos (y de canciones).

En la dramatizacion de poemas, efectivamente, aparece el juego dramdtico pues-
to que convertimos un texto que no es dramdtico en un texto con estructura dramatica,
en ¢l que son perceptibles los elementos bésicos del drama: los personajes, el conflicto
o relacion que se establece entre ellos, el tiempo, el espacio, el argumento y el tema.
Aunque esta conversion es una labor que corresponde fundamentalmente al docente, se
puede hacer participe a los educandos, quienes al representar el poema en el aula entran
de lleno en la primera de las dreas de encuentro citadas en las lineas anteriores al tener,
necesariamente, que memorizar el texto y declamarlo.

Una de las premisas inexcusables que debe tener en cuenta el docente es mante-
ner la integridad del poema: el principal objetivo es acercar la poesia al nino y hacerlo en
forma de juego, pero si eso obliga a transformar el texto en demasia significard que ese
texto no era apropiado para ser dramatizado porque no todos los textos lo son.

Desde este punto de vista habria que distinguir entre dramatizacion y escenifica-
cion. Como venimos diciendo, la dramatizacion consiste en crear estructura dramatica
y lo especifico de la estructura dramdtica es la presencia de sus elementos fundamenta-
les: personajes, conflicto, espacio, tiempo, argumento y tema. La escenificacion, por el
contrario, no crea estructura dramdtica. Gracias a ella la representacion toma apariencia
dramdtica, sin alcanzar su estructura, porque los personajes no toman la palabra y suele
haber un narrador que cuenta la accion. Ademds, la escenificacion presenta elementos
verbales que en simismos no suponen lareproduccion de una accion (Cervera, 1990:127).

En consecuencia, y dejando a un lado la poesia dramética, es decir, aquella cuyo
autor destina a la escena ya desde su génesis, podemos hablar de:

a) Poemas dramatizables. No estan escritos para ser representados pero sus carac-
teristicas formales permiten dotarles de estructura dramatica. Cervera (19go: 127) afirma
que son textos dramatizables porque retnen en si los elementos fundamentales del drama
que acabamos de citar y suponen la reproduccion directa e inmediata de una accion, sin
intermediacion de un narrador.

b) Poemas escenificables. No tienen estructura dramdtica porque solo narran un
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acontecimiento o el autor manifiesta sus sentimientos ante un hecho o presentan mera-
mente elementos verbales que en si no suponen la reproduccion directa e inmediata de
una accion. Cervera (1990: 127) los califica de escenificables porque permiten un juego
paradramatico o escénico, es decir, mientras una voz (el narrador) recita la poesia, unos
actores que nunca tomarian la palabra, se moverian en escena siguiendo el texto poético.
Se trata, pues, de un juego de apariencia dramdtica porque no es una representacion di-
recta de una accion, no son los personajes los que la llevan adelante, sino un narrador. Y
el narrador no es un elemento del drama.

Por ejemplo, en la siguiente poesia de A. Marquerie (Medina, 1965: 11, 57), un
narrador traslada a los oyentes o lectores la felicidad de unos cabritillos que “hacen no-
villos”. Mientras una persona la recita, podria haber en escena tres, cuatro... nifios que
escenificarian lo que hacen los cabritillos (saltar retozones, mordisquear...). Es el relato
de una escena, pero los personajes no hablan:

Los cabritllos

Se fueron de la escuela
los cabritillos
y triscan retozones
como chiquillos;
rumian las ramas verdes
a dos carrillos;
y son de caramelo

sus cuatro ojillos,
gozando en su diablura
de “hacer novillos™.

Se podria afirmar que, practicamente, cualquier poema es escenificable pero no
asi dramatizable. Dentro del grupo de poesias infantiles susceptibles de ser dramatiza-
das, que constituyen el objetivo de este trabajo, encontramos varios tipos:

1) Poesias totalmente dialogadas, sin narrador.

Son muy sencillas de dramatizar puesto que su propia estructura permite asignar
el nombre del personaje antes de su intervencion. Veamos algunos ejemplos:
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TEXTO ORIGINAL TEXTO DRAMATICO

(£n escena, madre sentada, bordando;

Cancion tonta

un nifio sentado a sus pies con juguetes)

Mam. HIJO: -Mama4.

Yo quiero ser de plata. Yo quiero ser de plata.

Hijo MADRE: -Hijo,
Tendras mucho frio. tendrds mucho frio.
Mamd. HIJO: -Mama.

Yo quicro ser de agua. Yo quicro ser de agua.
Hijo MADRE: -Hijo,

. , tendrds mucho frio.
Tendras mucho frio.

Mam4 HIJO: -Mam4.

Bordame en tu almohada. Bérdame en tu almohada.
iEso si! MADRE: -{Eso si!

i Ahora mismo! jAhora mismo!

F. Garcia Lorca (Medina, 1985: 1, 85)

En la poesia de Lorca, las dos ultimas intervenciones de los personajes nos per-
miten imaginar la escena que se describe en la acotacion inicial: sila madre puede bordar
a su hijo en la almohada mientras dialoga con €l, se infiere que estd bordando en ese mo-
mento y esta es una labor que se suele hacer dentro del propio hogar. En la siguiente de 9
A. Figuera, de estructura paralela, no se adivina un espacio tan claramente, de manera
que podriamos buscar la aportacion individual y preguntarles a los educandos: “si el nifo
pide una piedra a su madre y esta le da dos, jdonde pueden estar madre e hijo para tener-
las a mano?”. Como caben varias posibilidades (en la playa, en un camino, en un parque,
alaorillade unrio...), entre todos puede decidirse el lugar.
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TEXTO ORIGINAL TEXTO DRAMATICO

Antojos (kn escena, madre e hijo paseando a la orilla
de un rio, al anochecer)

“Mamd, yo quiero la luna... HIJO: -Mam4, yo quiero la luna...
~Hijo mio, estd muy alta... MADRE: -Hijo mio, estd muy alta...
-Mamd, yo quiero un caballo... HIJO: -Mam4, yo quiero un caballo...
~Hijo, si no tienes cuadra... MADRE: -Hijo, si no tienes cuadra...
-Mam4, quiero un pececito... HIJO: -Mam4, quiero un pececito...
-.Y quién lo saca del agua?... MADRE: -;Y quién lo saca del agua?...
-Mam4, yo quiero una piedra... HIJO: -Mam4, yo quiero una piedra...
-Eso, si... Ten dos, y calla. MADRE (se agacha y coge dos piedras):
A. Figuera (Medina, 1985: 1, 30) -Eso, si... Ten dos, y calla.

En el texto siguiente, A. Nervo no deja ver quién es el interlocutor del nifo, de
manera que se puede pedir alos educandos que hagan hipdtesis y que decidan quién es la
persona que le estd proponiendo al nifio cantar una cancion'y cdmo se podria caracterizar
aese personaje: un maestro y llevaria unas gafas, un payaso con zapatones, una presenta-
dora de un concurso de television con un chaleco brillante...
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TEXTO ORIGINAL TEXTO DRAMATICO

(En escena, un director de orquesta con batu-

Los sentidos
Nino, vamos a cantar
una bonita cancion;
Yo te voy a preguntar,
ti me vas aresponder.
Los ojos, jpara qué son?
-Los ojos son para ver.
-.Y el tacto? —Para tocar.
-.Y el oido? —Para oir.
-.Y el gusto? —Para gustar.
- Y el olfato? —Para oler.
-¢Y el alma? —Para sentir,

para querer y pensar.

tay un nino)

DIRECTOR: -Nifio, vamos a cantar

una bonita cancion;

YO te voy a preguntar,

ti me vas aresponder.

Los ojos, jpara qué son?
NINO: -Los ojos son para ver.
DIRECTOR: -;Y el tacto?
NINO: —Para tocar.
DIRECTOR: -;Y el oido?
NINO: —Para oir.
DIRECTOR: -;Y el gusto?

NINO: —Para gustar.
DIRECTOR: -;Y el olfato?
NINO: —Para oler.
DIRECTOR: -;Y el alma?
NINO: —Para sentir,

A. Nervo (Medina, 1985: 1, 86)

para querer y pensar.

En la imaginativa poesia Vube, de Gomez Yebra, antes de asignar los personajes,
los propios educandos deberian realizar una sencilla inferencia acerca de quiénes son los
dos interlocutores: un abuelo y su nieto o su nieta. El espacio apunta al aire libre, pero
también se podria acordar donde exactamente.
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Nube
-Altala nube, volando,
se para de vez en cuando.
-iSiyo pudiera llegar
hasta el cielo! Dame, abuelo,
un avion con un hangar.
-Mira la nube, ya quieta
cobra forma de cometa.
-iUn avion, pronto, un avion
de papel! Quiero alcanzar
su algodon subido en €l.
-Si parece que te guiia
con sus ojillos de nifia...
-iDéjame que llegue alli
sin tardar! ;La he de dejar
si me esta llamando a mi?
-Nube blanca, nube doble,

jEl amor te hace mds noble!

A. Gémez Yebra (Cerrillo, 2004: 126)

TEXTO ORIGINAL TEXTO DRAMATICO

(Abuelo y nieto, umbados boca arriba en un
prado, contemplando el cielo. Pasa una nube)
ABUELOQ: -Alta la nube, volando,

se para de vez en cuando.

NIETO: -;Siyo pudierallegar

hasta el cielo! Dame, abuelo,

un aviéon con un hangar.

ABUELO: -Mira la nube, ya quieta
cobra forma de cometa.

NIETO (inguieto):

-iUn avion, pronto, un avion

de papel! Quiero alcanzar

su algodon subido en €l.

ABUELO: -Si parece que te guina

con sus ojillos de nina...

NINO (se levanta ysalla)

-iDéjame que llegue alli

sin tardar! ;Lahe de dejar

si me estd llamando a mi?

ABUELO: -Nube blanca, nube doble,

i El amor te hace mds noble!

Un caso especial de textos totalmente dialogados, sin narrador, son algunas de

las canciones de juego que forman parte del folclore. Sean canciones de corro, de filas,
de serpenteos..., se trata de composiciones anonimas que se han transmitido de genera-
cion en generacion de forma oral (de ahi las variantes que podemos encontrar) y que se
cantan acompanadas de alguna accion. Algunas de ellas son verdaderos didlogos que se
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representan en presencia de todos los participantes en el juego. Asi, en el juego de corro
Jardinera, las personas que participan en el juego se dirigen de forma coral a la nina que
esta en el medio (la jardinera) para indicarle que escoja una flor (cualquiera de las del
corro); una vez escogida, se produce el didlogo entre la jardinera y la persona escogida,

d DCIMETra da razones dalic A1) C O1) d SCOTINAA A0Tadcce ¢l nonor dce

TEXTO ORIGINAL TEXTO DRAMATICO
Jardinera (1odos en corro, una nivia en el medio)
Jardinera, ti que entraste TODOS: -Jardinera, ti que entraste
en el jardin del amor, en el jardin del amor,
de las plantas que regaste de las plantas que regaste
dime cudl es la mejor. dime cudl es la mejor.
-Lamejor es unarosa, JARDINERA (Una rodilla en terra, de-
que se viste de color, lante de la persona que elya):
del color que se le antoja, -La mejor es unarosa,
y verde tiene la flor. que se viste de color,

del color que se le antoja,

Tres hojitas tiene verdes y verde tiene la flor.
y las demds encarnadas, Tres hojitas tiene verdes
y a ti prefiero entre todas, y las demds encarnadas,
que eres lamds colorada. y ati prefiero entre todas,
-Gracias te doy, jardinera, que eres lamis colorada.
porque me hayas elegido, PERSONA ESCOGIDA (Cambia la po-
entre tantas como hay sicton con la jardinera):
a mi sola has preferido. -Gracias te doy, jardinera,
porque me hayas elegido,
Popular (Medina, 1985: I, 12) entre tantas como hay

ami sola has preferido.

Por dltimo, dentro de este grupo de poemas sin narrador, habria que incluir tam-
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bién aquellos poemas en los que un interlocutor se dirige a una segunda persona que no
interviene en la conversacion, lo que convierte al texto en un monélogo que se podria
recitar sin mds; no obstante, podemos proponer un juego dramdtico con la presencia de
ese  en escena, mudo, pero que justifica la situacion.

En el poema de Alberti, habria que decidir quién es el que increpa al carretero
recorddandole todas las cosas que tiene a su favor. Se puede jugar con la rimay las profe-
siones (minero, barrendero, panadero...) e, imitando al poeta, dialogar sobre las ventajas

TEXTO ORIGINAL TEXTO DRAMATICO

(Herrero, con mandil, tenazas v martllo. Se

(Por qué me miras tan serio?

dirige al carretero)

;Por qué me miras tan serio HERRERO: jPor qué me miras tan serio,

carretero? carretero?

Tienes cuatro mulas tordas, Tienes cuatro mulas tordas,
un caballo delantero, un caballo delantero,

un carro de ruedas verdes, un carro de ruedas verdes,
y la carretera toda y la carretera toda

para ti, carretero. para ti, carretero.

¢Qué mds quicres? (Qué mds quieres?

R. Alberti (Medina, 1985: 1, 71)

La conocidisimay ritmica Ronda del zapatero, de G. Berdiales, es otro ejemplo de
este grupo de textos sin narrador que se dirigen a una segunda persona, como lo demues-
tran los posesivos de segunda persona (tu rincén, tu martillo, tus suelas). El marcado rit-
mo de la poesia invita a una representacion en la que el monologo del cliente insatisfecho
puede ser acompaiiado de golpes ritmicos del zapatero que, sin decir una palabra, sigue
trabajando con sus suelas mientras su interlocutor habla.

ISSN 2171-9624



TEXTO ORIGINAL TEXTO DRAMATICO

(Zapatero sentado, arreglando suelas

Ronda del zapatero

de un zapato)

CLIENTE: -Tipi-tape, tipi-tape,

Tipi-tape, tipi-tape,
tipi-tape, upiton,

tipi-tape, zape-zape, tpr-tape, tiptton,

zapatero remendon. Uupi-tape, zape-zape,
Tipi-tape todo €l dia, zapatero remendon.
Tipi-tape todo el dia,

todo el ano tipitdn,

tipi-tape, macha-macha, todo clafo tipit6n,

., tipi-tape, macha-macha
machacando en tu rincon. pr-tape, ’

Tipi-tape en tu banqueta, machacando en tu rincon.

tipi-tape, tipitén Tipi-tape en tu banqueta,

tipiton con tu martillo tpi-tape, tipiton

macha-macha-machacon. tipiton con tu martillo

i Ay, tus suelas, zapa-zapa macha-macha-machacén.

zapatero remendon; IAy’ tus suelas, zapa-zapa

ay tus suelas, tipi-tape zapatero remendon;

duran menos que el carton! ay tus suelas, tipi-tape

. . 'n!
Tipi-tape, tipi-tape, duran menos que el carton!

tipi-tape, tipiton. Tipi-tape, tipi-tape,

G. Berdiales (Medina, 1985: 1, 71) tipi-tape, tipiton.

2) Poesias dialogadas con narrador

Desde el momento en que hay narrador, tericamente estamos ante poemas que
no son dramatizables. Pero podemos realizar alguna transformacion para convertirlos en
dramatizables. Los textos mas aprovechables para esa transformacion son aquellos en los
que la narracion es muy breve y ademds no se entremezcla con el didlogo. Este es el caso
del Romance de la Virgen y el olivo, de F. Muelas (Medina, 1985: II, 118): el narrador
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aparece solo en los dos primeros versos (“Tres aceitunas colgaban / de las ramas del
olivo”) y luego da paso al didlogo que se establece entre la Virgen Maria y el dueno del
olivo. Esta intervencion del narrador es facilmente transformable en una acotacion como
lasiguiente: (Aparece un olivo del que cuelgan tres aceitunas. La Virgen Maria se acerca y
las acaricia).

En otros casos, es factible poner en boca de algunos personajes la intervencion

TEXTO ORIGINAL TEXTO DRAMATICO

(Varios personajes en semicirculo. La maestra

Elburroylaescuela
senala y pregunta)
Unay una, dos. MAESTRA: -Unay una...
NINA: -{Dos!

Dosy una, seis.

El pobre burrito MAESTRA: - Dos y una...

contaba al revés.

-iNo se lo sabe!
-Sime lo sé.

-iUsted nunca estudia!
Digame por qué.
-Cuando voy a casa
no puedo estudiar;

mi amo es muy pobre,
hay que trabajar.
Trabajo en la noria
todo el santo dia.

iNo me llame burro,
profesora mia!

G. Fuertes (Medina, 1985: I, 74)

BURRITO: -;Seis!

TODOS: -;No se lo sabe!

BURRITO: -Si me lo sé.

MAESTRA: -jUsted nunca estudia!
Digame por qué.

BURRITO (¢iéste): -Cuando voy a casa

no puedo estudiar;

mi amo es muy pobre,

hay que trabajar.

Trabajo en la noria

todo el santo dia.

iNo me llame burro,

profesora mia!

Otra posibilidad es mantener el narrador que se constituiria en un personaje mas,
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TEXTO ORIGINAL TEXTO SEMIDRAMATICO

Laardilla
La ardilla corre.
La ardilla vuela.
La ardilla salta
como locuela.
-Mama4, la ardilla
Jnovaalaescuela?
Ven, ardillita,
tengo una jaula
que es muy bonita.
-No yo prefiero
mi tronco de arbol

y mi agujero.
A. Nervo (Medina, 1985: 1, 58)

(Aparecen paseando nito y madve; ardilla mo-
viéndose inquieta mientras habla el narrador)
NARRADOR: -La ardilla corre.

La ardilla vuela.

La ardilla salta

como locuela.

NINO (dirigiéndose a su madre):
-Mama, la ardilla

jnovaalaescuela?

(dirigiéndose a la ardilla)

Ven, ardillita,

tengo una jaula

que es muy bonita.

ARDILLA: -No yo prefiero

mi tronco de arbol

y mi agujero.

Cuando en un poema predomina la narracion sobre el didlogo, no se deberia uti-
lizar ese texto para hacer un juego de dramatizacion. Por ejemplo, Monigote pintado, de
J. Gonzélez Estrada (Medina, 1985: I, 37), es apropiado para recitar, pero no para drama-
tizar porque la intervencion directa de los personajes es exigua:

Monigote pintado.

Con dos piernas

y dos brazos...

Con dos ojos redondos,
Y una risa muy larga

que le estira los labios...
-¢Donde estdn las orejas?
-Se me olvidaron...
asombrados
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Tampoco son apropiados para dramatizar aquellos poemas en los que la narracion
y el didlogo se entremezclan, como en este de J. Gonzdlez Estrada (Medina, 1985: I, 94):

La hormiga cojita
Rota la patita, paso una tortuga:
sin poder andar, -iSuba, suba, suba...!
la pobre hormiguita Pero un gorrion
se puso allorar: la cogio6 en su pico
-A ver como voy, yselallevo...
cojita que estoy...! Asi es como fue
La oy6 un caracol: la pobre hormiguita
-No llore, sefora, cojita
lallevo yo... volando a Belén.

A ochenta por hora

5. Procedimiento para la dramatizacion de poemas.

Sinuestra finalidad es crear una estructura dramatica partiendo de un poema ade-
cuado a ese fin, debemos establecer una secuencia de momentos ordenados que hemos
tratado de ejemplificar con los textos que anteceden y que intentamos sintetizar a conti-
nuacion. Nuestra intencion previa (concepto acunado por Fabregas, 1975: 19) es que el
educando interactiie con textos poéticos buscando un acercamiento lidico a los mismos
a través de su dramatizacion. El procedimiento conllevaria los siguientes pasos:

1) Eleccion, por parte del docente, de la poesia que se va a proponer para drama-
tizar. Los criterios para seleccionar el material poético serian:

-La calidad literaria del texto, criterio que aseguramos utilizando como
yacimiento de btisqueda las antologias de poesia infantil.

-Poesias totalmente dialogadas, esto es, sin narrador.

-Poesias dialogadas con narrador, siempre y cuando la intervencion de
este sea minimay no se entremezcle con el didlogo.

Partiendo siempre del valor estético, usamos criterios formales cuyo resultado
es una misceldnea de textos (acorde con las antologias donde buscamos): podemos en-
contrar textos de tradicion oral y textos de autor, poesias de contenido lirico o narrativo,
villancicos, juegos populares...

2) Presentacion del texto al alumnado, mediante lalectura o el recitado del docen-
te o de los propios alumnos, en funcion de su edad.
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3) Ronda de impresiones y opiniones sobre todo lo que el texto haya sugerido
o reflejado en relacion a los personajes (;quiénes son?), el conflicto (;qué relacion hay
entre ellos?, ;para qué dialogan?), el espacio y el tiempo (sopesando que estos elementos
del drama podrian perfectamente compartir la indeterminacion espacial y temporal de los
cuentos infantiles).

4) La planificacion de la dramatizacion, con la asignacion de personajes. Aunque
no sea necesaria una caracterizacion pormenorizada del personaje (no estamos haciendo
una obra de teatro), este seria el momento de determinar los medios de expresion que se
utilizarian. La expresion lingiiistica es la base, pero se podrian afiadir la expresion corpo-
ral o cualquier objeto o elemento simbdlico que sirviera para acercar el personaje tanto al
intérprete como a los que estdn viendo y escuchando la puesta en escena de la poesia: un
collar para una madre, o, tal vez, recogerle el pelo en un mofio; un juguete para un nifio;
una cacha para un abuelo; un babi a modo de capa para representar las alas de cualquier
pajarito...

5) La dramatizacion propiamente dicha.

6) La evaluacion de la dramatizacion en la que, aun valorando aspectos puntuales
de la lengua oral como son la diccion, vocalizacion y entonacion, deberia centrarse en
comprobar que la eleccion del texto ha sido significativa para el nifilo més alld de ser una
tarea escolar porque, como dice Montes (2007: 16), un maestro deberia ser consciente
de que, por mucho saber y muchas lecturas que tenga en su espacio personal, no serd el
constructor del sentido del otro.

6. Conclusiones

La dramatizacion es un proceso de creacion que transforma en materia dramatica
un texto que no lo era originariamente. Es bien conocido que al dramatizar un texto se
utilizan diversos tipos de expresion: lingiiistica, corporal, pldstica y ritmico-musical, que
facilitan un acercamiento lidico al texto seleccionado al asumir una interaccion entre
personajes y saborear el valor comunicativo de esta: cdmo hablan, qué preguntan, qué
sienten, como establecen un didlogo.... En este sentido, nos servimos de la dramatiza-
cion para mediar entre el texto y el nifio, buscando su disfrute y el desarrollo de la comu-
nicacion en los educandos de Educacion Infantil y de Primaria.

Uno de nuestros cuidados como formadores de futuros docentes de Educacion
Infantil y Educacion Primaria es proporcionar herramientas de trabajo alos profesionales
que deben actuar como mediadores para acercar la poesia a los nifios, siendo conscientes
de que se adentrardn en un territorio dificil de recorrer pero facil de sentir.

En este articulo, ofrecemos un conjunto de poemas susceptibles de ser dramati-
zados con la finalidad de que puedan ser trabajados en las aulas de Educacion Infantil y
Educacién Primaria. Junto al texto original, ofrecemos nuestra propuesta de texto dra-
matizable, no como un procedimiento que a modo de receta puede trasladarse directa-
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mente al aula, sino como una puerta que permite la incorporacion al texto de vivencias
personales tanto al leerlo como al decidir como interpretarlo. Desde este punto de vista
la dramatizacion de poemas supone para el nifo el encuentro ladico con la palabray con
el uso prdctico y real de esta. La didéctica de la literatura no solo debe seleccionar textos,
como los aportados en este trabajo, con cuya lectura puede disfrutar el discente, sino que
también debe sugerirle al docente coémo aprovechar ese texto para desarrollar la compe-
tencia literaria de aquel. De esta manera se favorecera un contacto intenso del educando
con textos de literatura infantil que han sido creados para él y que puede vivir con gozo
estético alo largo de su escolarizacion.
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