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Resumen. En los ultimos tiempos, desde
distintos campos de las Ciencias Sociales y
las Humanidades —como los Nuevos Estu-
dios de Literacidad, la Semiodtica o la Etno-
grafia—, se han desarrollado investigaciones
cuyas bases coinciden en algunas ocasio-
nes. Por un lado, estas visiones tedricas han
pasado a definir sus objetos como “even-
tos” o “practicas” que acontecen en el mas

relevante espacio antropologico: la ciudad.

De otra parte, tales aproximaciones han
empleado frecuentemente las técnicas car-

tograficas para situar y ordenar sus objetos.

Asi pues, los propositos de este articulo
son tres: |) poner a prueba la colaboracion
de dichas metodologias a partir del estudio
de un caso concreto: el Parque de Maria
Luisa en Sevilla, espacio “utopico” y biblio-
teca publica al aire libre; 2) negociar con
distintos métodos, tratando de encontrar
su compatibilidad; y 3) tomar en cuenta y
replantear —si es posible— las diferencias
epistemologicas de las teorias llamadas en
causa.
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Abstract. Recently, in the Humanities and
Social Sciences —such as New Literacy
Studies, Semiotics, or Ethnography—, re-
search has been developed according to
similar bases. On one hand, their objects
have been defined as “events” or “practic-
es”, which are located in the most impor-
tant anthropological space: the city. On the
other hand, mapping tools have frequently
situated and ordered their objects. Within
this context this article seeks three goals:
I) to prove the collaboration of these
methodologies trough an exercise focused
on a case study: the Maria Luisa Park in
Sevilla, as an “utopian” space, and an out-
doors public library; 2) to deal with differ-
ent methods, seeking their matches; and 3)
to consider and rethink —if possible— the
epistemological gap between different the-
ories and methods.
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1. Introduccion?

[...] Unviso de oro lo envuelve todo, armonizando los diferentes verdores, més que como
obrade laluz, como obra del tiempo sedimentado en atmésferas sucesivas. La naturale-
za a solas recoge en su seno tanta calmay tanta hermosura, originadas y sostenidas una
por otra, igual que sonido y sentido en un verso afortunado./ A la tarde, el viento se lleva
por la alameda algo que en su alada rapidez no se sabe si son hojas secas o doradas aves
migratorias. Tibia la hora, algiin grupo de drboles manteniendo su verdor intacto, las
palomas revuelan tocadas de impetu vernal, y los nifios vienen con sus triciclos, con sus

cometas, con sus veleros. (Cernuda, 2004: 98)

Que lalectura no sea contigo, como si lo es con tantos frecuentadores de libros, leer para
morir. Sacude de tus manos ese polvo barbaramente intelectual, y deja esta biblioteca,
donde acaso tu pensamiento podra momificado alojarse un dia. Aun estds a tiempoy la
tarde es buena para marchar al rio [...]. Ah, redimir sobre la tierra, suficiente y completo

como un drbol, las horas excesivas de lectura. (Cernuda, 2004: 86)

Sirvan estos dos fragmentos del poeta sevillano Luis Cernuda —procedentes de
Ocnos: “El Parque” y “Biblioteca”, respectivamente— a modo de frontispicio. Con ellos
se pone de manifiesto que cualquier espacio antropizado no es sino un conglomerado
significante, el cual sitia y organiza los desplazamientos que los sujetos realizan; acaso
como “los nifios vienen con sus triciclos, con sus cometas, con sus veleros”. La aprehen-
sion de los elementos encontrados durante dichos trayectos genera, pues, experiencias o
procesos de lectura activa —decodificacion, operaciones de asignacion del valor, diferen-
cial y atribuido, articulacion del sentido euforico o disforico—; también de recomposicion
discursiva, resultado de escrutar los espacios por medio del movimiento del cuerpoy de
los sentidos. El espacio aparece entonces como un enunciado, esto es, como el producto
de una serie de procesos de construccion semiotica; una superficie —“obra del tiempo
sedimentado en atmosferas sucesivas”— “EN” y “SOBRE” la que se escribe “igual que
sonido y sentido” —significantesy sentidos, se dira de una forma genérica— “en un verso
afortunado”, disponible para quien abre sus ojos para very sus oidos para escuchar.

Se diria incluso que los calificados por Marc Augé como “no lugares™ (2014) son
espacios antropoldgicos que responden a configuraciones formales de un sentido pro-
fundo, que en todo caso, serian tan responsables de su deshumanizacion como la con-
sagracion de otros en memoria de figuras, acontecimientos o tradiciones;“cdmaras de

? Agradezco especialmente su inestimable colaboracion a los participantes en los Coloquios sobre Lectura y Escri-
tura cclebrados en la Universidad de Sevilla en primavera de 2018, y a los integrantes del Seminario sui fondamenti
della Teoria de lla Significazione de la Universidad de Bolonia durante el curso 2016/2017; cuyas licidas orien-
taciones y sugerencias han sido imprescindibles para la elaboracién de este trabajo. Especialmente, a mi maestro
Francesco Marsciani, con admiracion y aprecio sinceros.
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eco de triunfos historicos, intelectuales, artisticos y cientificos” tal y como define Georg
Steiner a las ciudades del viejo continente en La idea de Furopa (2008: 38-39). Asi, pues,
y més que nunca, en la contemporaneidad, parece que el del “homo symbolicus™ resulta
ser un buen complemento del genérico “homo sapiens sapiens” (¢f7. Cassirer, 1998 I1I),
en su capacidad de interaccion con los espacios en que habita.

Empiezan a aparecer, pues, las primeras preguntas de investigacion: jcémo ha-
cernos cargo de estos conglomerados significantes heterogéneos? ;Como se lee y se es-
cribe el sentido en los espacios a partir de las practicas que en ellos se desarrollan? ;Qué
papel ha de adoptar el cientifico como “discreto lector” de dichos fendmenos?

2. Estado de la cuestion: fundamentos metodologicos, tedricosy epistemologicos

A partir de los Nuevos Estudios de Literacidad (¢f7. Chartier y Hébrard, 2000;
Barton y Hamilton, 1998: 109-139),mucho se ha indagado en los altimos afos en torno a
la concepcion de la Lectura y la Escritura como algo mds que la mera operacion de des-
ciframiento de una serie de significantes fijados y articulados sobre una superficie car-
tdcea. De un lado, partimos de la base de que los actos de Leer y Escribir se encuentran
indisolublemente relacionados desde las primeras edades infantiles, lo que nos autoriza
para considerarlos bajo el concepto unificado de “Lectoescritura” (vid. Sudrez Munoz
y Sudrez Ramirez, 2014). De otra parte, no es menos cierto que las aportaciones post-
estructuralistas realizadas desde los estudios de Pragmatica hasta las denominadas como
Artes del Espectaculo Vivo, nos ponen sobre la pista de un desplazamiento del campo de
observacion hacia fenémenos que, de forma genérica, se denominan como “pricticas” o
“eventos” (Martos Nuiiez y Vivas Moreno, 2010) en su acontecer temporal, independien-
temente de la sustancia de su manifestacion y de los dispositivos de que se sirvan.

Desde la Semiologia Europea, en otro frente, también, no pocas han sido las vo-
ces que han sugerido un ensanchamiento del concepto de “texto” (¢fr. Greimas y Cour-
tés, 1982 I: 409-410), aplicando las metodologias y procedimientos analiticos esa gran
semidtica-objeto que podriamos denominar como “semidtica del mundo natural” (Lan-
cioni y Marsciani, 2007: 59-70) o espacio convergente de procesos de semiosis hetero-
morfos, en donde es posible observary describir las articulaciones del sentido a través de
su forma manifestada.

Asi pues, varios son los precedentes de estas reflexiones. Por un lado, desde la
investigacion en Lectoescritura, se ha venido trabajando con metodologias cartografi-
cas en los ultimos anos (Martos Garcia, 2010 y 2014; Martos Nuiiez, 2012; Guerrero ez
al., 2011; Ruiz-Bejarano, 2016), tomando en consideracion a la ciudad como el espacio
antropizado por excelencia, donde acontecen los “eventos” o “practicas” de Lectoes-
critura. En dichos trabajos se pone de manifiesto la necesidad de un equilibrio entre
la observacion, la elaboracion de mapas ttiles y versdtiles, y el desarrollo de un meca-
nismo interpretativo satisfactorio, con tal de no limitar el trabajo a reproducir lo obvio
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(vid. Campos F.-Figares y Martos Nufiez, 2012). Si desde un punto de vista teorico, toda
practica de lectoescritura aparece definida como un evento —“evento letrado”-, su ubi-
cacion espacial en un mapa daria lugar a la escritura de una constelacion o entramado de
puntos situados en virtud del concepto de Kora —“lugar/unidad de experiencia [...]: el
barrio o la aldea, a diferencia del 7opos™ (sic. Martos Garcia, 2014: 153)—; lo que sugiere
en este tipo de investigaciones la pertinencia del término “corografia” como evolucion
de la tradicional “cartografia”. Y ello aspira a ser legible al modo de un “campo cultu-
ral” textualizado —en la linea de la “Etnografia Contemporanea” propiciada por Clifford
Geertz (2006: 19-40 y 262-273)—, donde se inscribe, se escribe y reescribe el sentido en
cuanto nos enfrentamos al problema de la articulacion entre sincronia y diacronia de las
“situaciones” obtenidas.

Ello obliga a admitir una serie de principios. Primero, que tales pricticas estan
proyectadas sobre el espacio experimentado —en concreto, el espacio urbano como dm-
bito de circulacion de los signos “en el seno de su vida social”, como proponia Ferdinand
de Saussure en el apocrifo Cours...(1995: 42-43)—, esto es, en un campo de observacion
mayor que el de los limites de los dispositivos tradicionales de la Comunicacion Literaria
—que pueden ser libros, pero cada vez mds, también, pantallas que reenvian a la dimen-
sion abstracta del universo digital; los cuales quedarian en todo caso subsumidos en ese
marco mds amplio—. Y en segundo lugar, que dicho espacio coincidente con la extension
de la ciudad se ve sometido a procesos de discursivizacion alternativos, los cuales mani-
fiestan su dimension significante bajo aquellas condiciones que rigen su “situacion™ en
la elaboracion carto/ corogrifica.

“Leer”y “escribir” padecen en consecuencia un desplazamiento metonimico que
organiza varios niveles de pertinencia o estratos de la indagacion: 1) la observacion de
las practicas o eventos s sizu —participacion, documentacion, registro: etnografia—; 2)
su situacion en la cartografia o corografia —situacion: escritura cartografica—; y 3) arti-
culacion que permita “leer” la superficie figurativa del espacio urbano 'y, en el extremo,
potencialmente, “re-escribirla” mediante la intervencion sobre los fendmenos sometidos
a observacion.

A estos tres estratos todavia se superpondria un cuarto, 4) cuyo hacer es tan ana-
litico/interpretativo como metalingiiistico, del cual bien podria ocuparse el semidlogo,
en tanto que sujeto capacitado tanto para describir el sentido de las relaciones entre los
elementos observados, como para reflexionar sobre la forma de mirada y la pertinencia
de las herramientas metodoldgicas empleadas en el ejercicio. Huelga decir que desde la
Semiologia FEuropea, mas alla de los fendmenos estrictamente lingiiisticos, esta ciencia
se ha ocupado frecuentemente del estudio de las practicas antropologicas como la urdim-
bre y la trama de la significacion “en el seno de su vida social”, en virtud de las aportacio-
nes de la Semidtica Topologica (Greimas, 1976: 125-154), de las primeras definiciones de
la Etnosemidtica (Greimas y Courtés, 1982 I: 164-166; cfr. Del Ninno, 1995: 7-13) o de la
mas reciente Semidtica Urbana (Pezzini, 2009 y 2016). De esta suerte, “se podria propo-
ner laimagen de la ciudad como un texto escrito a varias manos, en donde se inscriben, se
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encuentran y cohabitan proyectos de vida, cosmologias y deseos de numerosos actores,
individuales y colectivos” (Marrone y Pezzini, 2006: g)3.

Ademas, gracias a las herramientas metodolégicas de que nos proveen la Semio-
logia de las Artes del Espectdculo Vivo desde su interés por el estudio del espacio y del
cuerpo (Bobes Naves, 1988), la Semidtica de la Imagen (Floch, 1985; Thiirlemann, 19gr;
Calabrese, 2012), la Sociosemidtica (Landowski, 2007), la Teoria del Emplazamiento/
Desplazamiento (TE/D, Vizquez Medel, 2003) o la Etnosemiotica de la escuela bolonie-
sa (Lancioni y Marsciani, 2007; Marsciani, 2007; Addis, 2017; Laboratorio de Etnose-
miotica, 2018), la Teoria de la Significacion queda resituada en el terreno que, “de buena
fe”, segin Claude Lévy-Strauss, la Antropologia habia ocupado, segtin afirm¢ él mismo
en la conferencia pronunciada el 5 de enero de 1960 en el College de France (cfr. Del
Ninno, 1995: 27). De este modo, la Semiotica define a sus objetos de estudio en virtud del
principio contrastivo entre formas que remite a un sistema de diferencias negativas, des-
de donde se descubre el nivel analitico abstracto de la inmanencia: el “valor diferencial”,
en palabras de Ferdinand de Saussure (1995: 162-165), y desde ahi, la dimension profunda
del sentido como “materia susceptible de conformacion”, segin Louis Hjelmslev (1971
46-52). El sentido, en consecuencia, no puede atribuirse en exclusiva a la sustancia de la
expresion o del contenido, sino que su descripcion es competencia del hacer cientifico
del semidlogo, en tanto que sea capaz de elucidar los sistemas de diferencias entre varias
manifestaciones dadas:

La semidtica es desde ahora una relacion concreta con el sentido, una atencion que se di-
rige hacia todo aquello que tiene sentido; puede ser un texto pero también puede ser no
importa cudl otra manifestacion significante: un logo, una pelicula, un comportamien-
to... Esta formula dice todavia que los “objetos de sentido™ —como los llamamos- son
las tinicas realidades de las que se debe ocupar y se ocupa la Semiética. [...] El contexto
en el que se inscriben o aparecen los objetos de sentido —el famoso “contexto de comu-
nicacion”- serd tomado en consideracion a partir del momento en el que ¢l mismo sea

abordado como un objeto de sentido, como un texto. (Floch, 19go: 3-4)*

Bajo este punto de vista, el desnivel entre la datidad del lugar empirico, la escritu-
ra cartografica, la descripcion de la articulacion del sentido o las metodologias, teorias y
posiciones epistemoldgicas que rigen dichas operaciones (vid. Donatiello y Mazzarino,
2017), requiere de una mirada intersticial de la ciudad, definida al fin como “efecto de
sentido™:

3 Original en italiano. La traduccion es mia.

4 Original en francés. La traduccion es mia.
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No se puede esconder el hecho de que, a nivel de vivencia, la ciudad aparece como un
fenomeno complejo. La ciudad, definible como lugar “urbano” sélo en relacion con el
entorno rural circundante, es un conjunto de flujos complejos, de lenguajes de manifes-
tacion diferentes y, al mismo tiempo, irreductibles en si mismos, a costa de no perder el
sentido global: la ciudad es un conglomerado de elementos sensibles y tdctiles, estéticos
y escopicos, arquitectonicos y urbanisticos —atmosfera, edificios, reticula de calles, vo-
cacion territorial-, los cuales hacen posible la relacion proxémica entre la gestualidad
del propio cuerpoylos lugares. La ciudad estd compuesta de la interseccion de diversas
trazas espacio-temporales, de la memoria historica y de las vivencias cotidianas. Cada
uno de estos elementos contribuye a la produccion de un sensido global que caracteriza

a una ciudad con respecto a otras. (Donatiello, 2017: g)°

3. Objeto ymétodo

De cuanto anteriormente se ha dicho se desprende que el objeto de estudio elegi-
do para este trabajo son los efectos de sentido generados por las practicas letradas situa-
das en el espacio urbano. Organizaciones espacio-temporales, composiciones de planos
y desplazamientos de los cuerpos, acciones corporeizadas o instalacion de dispositivos,
son pues, los elementos valorizados por nuestra aproximacion; en tanto que todos ellos
permiten observar dindmicas de relacion y asunciones colectivas tanto de roles como de
esquemas de accion que se ponen en juego. Partiendo de esta premisa, de cara a este
trabajo hemos elegido un drea especifica del sur-oeste de la capital hispalense, en la que
se han centrado tanto las observaciones como el andlisis. Procedemos a acotarlo debida-
mente. Se trata del espacio delimitado por el edificio de la Real Fibrica de Tabaco —actual
sede del Rectorado de la Universidad-y : -
el Prado de San Sebastian, al norte; el Pa- = st P ST
seo de las Delicias al oeste, la Avenida de SR
la Guardia Civil, al sur; y la Avenida de la '
Borbolla al este (Figura 1). El motivo de
esta eleccion radica en su presentacion || < rmesss e
como una biblioteca publica al aire libre
y uno de los espacios de mayor atraccion
turistica de la ciudad, lo que la convierte o
en uno de los puntos de més evidente ne- = o
gociacion de sentido.

(%]

(0] :':.:

Figura 1. Area seleccionada para la observa- i i
ciones y andlisis. Elaboracién propia.

Q9

> Original en italiano. La traduccion es mia.
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El trabajo se ha desarrollado en cuatro campaiias de observacion etnogréfica, rea-
lizadas alo largo de seis afios (2011-2018); asi como de una reflexion tedricay metodologi-
cacon el fin de apuntalar la colaboracion transdisciplinar entre los Estudios Semiolégicos
y la Etnografia, conforme al razonamiento expuesto en el apartado anterior (Figura 2).

Figura 2. Desarrollo de los trabajos de observacion, andlisis y disefio metodoldgico.
Elaboracién propia.

Ello, para mayor detalle, ha seguido tres 6rdenes no cronoldgicos, sino intercala-
dos: 1) el trabajo de campo etnogrifico, la produccion de registros escritos y fotograficos
sobre el terreno, como recomienda la metodologia etnografica (¢f7. Hammersley y At-
kinson, 2009; Pujadas i Mufioz ez @/, 2010); 2) la elaboracion cartogrifica (¢f7. Miranda
Guerrero y Sancho Comins, 200r) o textualizacion de dichas practicas en 2012 y 20185,
que esta a disposicion en linea, en la direccion web hup://bit.ly/2KiXxAl (Figura 3);
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Figura 3. Cartografia de 2018. Elaboracién propia.

6 La primera de las cartografias, culminada en 2012, se desarroll6 a instancias del proyecto “Cartografias Lectoras
en las Universidades Andaluzas”, financiado por Proyecto Atalaya (Junta de Andalucia) y liderado por Mar Cam-
F{OS F.-Figares desde la Universidad del Almeria, elaborada por Manuel A. Broullon-Lozano, Maria Aguilar, Marta

odriguez Manzano y Juan Manuel Carmona Tierno. Se puede consultar en la direccion web: http://cartografias-
lectoras.com La segunda esté desarrollada individualmente por Manuel A. Broullon-Lozano como complemento
del proyecto docente sobre EtnoI%raﬁa de la Lectoescritura emprendido con estudiantes de Grado en Educacion
Infantil de la Universidad de Sevilla durante el curso 2017/2018 (“El Hecho Literario y la Literatura Infantil”), que
aquellos tomaron como guia para sus practicas. Se puede consultar en: htp://bit.ly/2Kph8Qo
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y 3) el andlisis semiotico en funcion delos efectos de sentido descritos al final de cada
nueva campaiia de observacion, recomponiendo a la inversa el Recorrido Generativo del
Sentido (Greimas y Courtés, 1982; Figura 4) desde la sintaxis fundamental hasta los con-
trastes topologicos —cercante/ cercado, central/periférico—, o las investiduras actoriales,
espaciales y temporales en la creacion de los cronotopos que inscriben las practicas le-
tradas; las cuales senalan el lugar de distintas sintaxis, y de las isotopias articuladas en
categorias semdnticas.

COMPONENTE SINTACTICA COMPOMNENTE SEMANTICA

Mivel Smiaxis
Semantica fundamental
prisfunid Tumdamental
ESTRUCTURAS
SEMIDN ARRATIVAS
Mivel de Hnlaxes nasralva
Semantica narrativa
superiicie e superficee

Sintaxs discursiva

Sintaxis de superficic (plistica)

Semantica dEcursiva
Discursivizacion
ESTRUCTURAS P
HECLREIVAS Tematizacion

Mctorializacion
Figurativizacion

Temporalizacion

Espacializacsn
!

Figura 4. Recorrido Generativo del Sentido. Fuente: Greimas y Courtés, 1982,1: 197.

4- Resultados de la investigacion
4-1. Aqui no se ve nada. Fracturas en el espacio urbanistico y arquitectonico

Cualquier visitante que se acerque al famoso parque ptblico hispalense no podra
pasar por alto ciertas contradicciones: en su interior “no se ve nada”, en un sentido meta-
férico, pues hay que atravesar fronteras y fracturas para formularse una imagen y situarse
en ella.

En primer lugar, para acceder a ¢l es necesario franquear unas vallas metdlicas de
unos dos metros de altura con puntos de acceso al norte, sur, este y oeste, que permane-
cen abiertos de 8 a 22h en invierno y de 8 a 24h en verano?. El limite, asi como el horario
de apertura y cierre, ya instala dos formas de mirada, una interior de inclusion y otra
exterior de exclusion, al tiempo que valoriza el contenido interno en tanto que espacio
connotado por un valor que lo hace susceptible de admiracion y conservacion. La fronte-
radeviene, pues, signo de investidura aurdtica que suscita en los sujetos una dindmica de
relacion andloga a la de las obras de arte en el museo.

7 Segun la pagina web del Ayuntamiento de Sevilla: https://www.sevilla.org/ayuntamiento/competencias-areas/
arca-de-habitat-urbano-cultura-y-turismo/servicio-de-parques-y-jardines/horarios_parques
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Unavez dentro del recinto, el visitante encontrard una vasta superficie de 381.630
m2, completamente arbolada. Segin informan los paneles instalados en los puntos de
acceso (Figura 5), el Parque de Maria Luisa es uno de los principales pulmones de la
ciudad con sus 3.500 drboles —magnolios, drboles del amor, jaboneros, araucarias, cicas,
eucaliptos, fresnos, falsas acacias, pinos, grevilleas, podocardos, ficus, séforas, ombues,
platanos de sombray cipreses—, 1.000 palmeras y mds de 1.000 naranjos amargos o sevi-
llanos. La fronda cubre casi por completo la vision del cielo y establece un espacio inte-
rior en donde el sujeto se sentird protegido especialmente durante los dias més calurosos
del verano. La oposicion figurativa urbe-exterior/jardin-interior apunta a una fractura
en lavivencia del espacio de la ciudad, que si bien no es asimilable ala categoria semdntica
cultura/natura, si abre una brecha en el cronotopo de la vida urbana: cabe experimentar
el lugar de otra manera, en funcion de su denominaciéon como “pulmén verde” o drea de
esparcimiento de la poblacion.

Figura 5. Plano con punto de vista cenital del Parque de Maria Luisa,
situado en los puntos de acceso al recinto.

Un rdpido vistazo al panel pondrd de manifiesto de que este no es un espacio na-
tural, sino perfectamente planificado; un jardin botdnico cuidadosamente distribuido en
una reticula de calles y paseos que generan armoniosas perspectivas al estilo de los jardi-
nes urbanos europeos, como un doble invertido o utopico del bullicioso trazado de calles
y edificios del exterior. El diseno urbanistico —nos informa la breve Historia oficial del
lugar, que ofrece el Ayuntamiento de Sevilla® — es consecuencia de las dos operaciones de
urbanizacion del recinto, realizadas entre 1911y 1914 por el ingeniero y paisajista francés
Jean-Claude Nicolds Forestier; y previamente, por su compatriota Lecolant, en torno a
1849. Ello descubre un primer nivel de lectura — sedimento del tiempo— que es el de las
transformaciones que ha sufrido el espacio desde el mil novecientos: de palacio regio pri-
vado a parque publico, desde la donacion del mismo por parte de la Infanta Maria Luisa

8 Vid hups:/ /www.sevilla.org/ayuntamiento/ competencias-areas/area-de-habitat-urbano-cultura-y-turismo/ser-
V1c10—dc—parqucs—y—]ardlncs/f)arqucs/ parques-y-jardines-historicos-1/parque-de-maria-luisa/situacion-e-historia
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en el aio 1896, que mds tarde también acogid una parte del recinto de la Exposicion Ibe-
roamericana de 1929 (vid. Broullon-Lozano, 2018a)?. Muestra de ello es que en el centro
del parque se encuentra la “Glorieta de Maria Luisa”, que rodeada de setos, contiene una
estatua de la benefactora que regald a la ciudad el jardin del todavia hoy existente Palacio
de San Telmo. El tiempo, como vemos, se inscribe en el espacio.

Y aun hay més: las largas avenidas descubren en la via central una doble perspec-
tivamonumental. La una, orientada hacia el noreste, hacia el imponente edificio de estilo
regionalista de la Plaza de Espafia. Y la otra, hacia el sur, en direccion a la sensual arqui-
tectura del Pabellon Mudéjar, actual sede del Museo de Artes y Costumbres. El espacio
natural se va revelando poco a poco como antropizado, en tanto se van encontrando los
vestigios de las instalaciones de la Exposicion Iberoamericana de 1929 en el eje Plaza de
Espafia-Plaza de América™ con el caracteristico estilo regionalista del arquitecto Anibal
Gonzilez.

En cuanto el paseante comienza a atravesar estas arquitecturas y espacios urbani-
zados, completamente armoniosos con el conjunto ajardinado, otras veces, ocultos entre
la fronda, descubre otra dimension del mismo lugar; lo que desde el punto de vista de
la teoria nos obliga a reconocer, con Michel De Certeau, dos maneras de representar la
espacialidad: mediante el modelo del tablero de ajedrez —mapa: la forma del plano con
vision cenital (1990: 143)—, y mediante la exploracion —recorrido: la formavisiva subjetiva
del sujeto en movimiento (1990: 173)—-. Esta segunda manera de “escritura” o “discur-
sivizacion” coincide con el movimiento de la técnica etnografica, afanada en escrutar y
distinguir recurrencias. Una de estas, precisamente, es aquella que pone de manifiesto
la constancia de un mismo elemento arquitectonico, tanto en las glorietas como en los
paseos y pabellones. Se trata del mismo dispositivo elaborado en distintos materiales —
vistoso azulejo, rojo ladrillo, o austero hormigon—, de cardcter vertical y organizado en
pisos. La imagen figurativa que percibimos es la de un anaquel o estanteria. En total,
hemos localizado hasta 116, todos ellos insertos en una sintaxis arquitectonica que se re-
pite: rodean bancos en zonas que invitan al descanso mediante un cambio en la posicion
corporea: de la posicion vertical del cuerpo en su capacidad motriz, a la posicion inmévil
del cuerpo en reposo que se entregaria a la lectura en cualquiera de los bancos, haciendo
uso de cuantos materiales se podrian encontrar en los anaqueles dispuestos a custodiar
libros.

En esta forma de representacion del espacio a modo del recorrido, a la recurren-
cia del anaquel se suma el desciframiento de las sefiales que, como en las calles de una
ciudad, nombran cada uno de los lugares. Las glorietas estdn dedicadas a nombres de au-
tores que generan un canon de la “intelligentsia” local, a saber, y de norte a sur, Gustavo

9 El andlisis semidtico en diacronia de este proceso de transformacion urbanistica lo hemos tratado en otro trabajo
anterior (Broullon-Lozano, 2018b). Remito a su lectura para conocer los pormenores de la comparativa de las car-
tografias en tres estratos temporales superpuestos.

' La articulacion sintdctica de estilos en la arquitectura y la configuracion topoldgica de los espacios de la Expo-
sicion como operacion FropLagandlstlca o utopia degenerada, han quedado estudiadas en el mismo trabajo antes
mencionado (vid. Broullon-Lozano, 2018b).
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Adolfo Bécquer, el costumbrista Benito Mas y Prats, el ateneista Jos¢ Maria Izquierdo,
los hermanos Alvarez Quintero, el poeta y bibliéfilo Francisco Rodriguez Marin y, por
supuesto, Miguel de Cervantes, entre otros. Ello abre una fractura en el lugar, suscitando
un efecto de sentido al tiempo que se va recorriendo, el cual transporta al sujeto a un
universo simbolizado: el universo de las Letras y de los proceres de la Cultura; un Canon,
pues todos los arriba mencionados son literatos y estudiosos relacionados con Sevilla por
razones vitales o biogrificas, lo que sugiere la investidura del espacio como una bibliote-
capublicaal aire libre a disposicion del paseante... aunque hay un problema: jlos anaque-
les estan vacios! Se trata de una biblioteca sin libros, de una biblioteca inexistente.

4-2. Musealizacion del espacio bibliotecario. Lecturasyre-escrituras del sentido

La Historia de Sevilla ratifica el hecho de que tanto Forestier como Anibal Gon-
zdlez concibieron su proyecto urbanistico a principios del siglo XX como un espacio
articulado en torno a la misma isotopia temdtica: la de “las Artes, y mds concretamen-
te, las Letras, un camino iniciado en 1911 con la glorieta de Bécquer de Talaveray He-
redia” (ABC. Sevilla, 18/ 05/2015). Sin embargo, a pesar de las distintas campanas de
acondicionamiento de los espacios y liberacion de fondos bibliograficos, que deberian
de confirmar la “fuga del sentido” (vid. Greimas, 1997: 71-77) hacia aquel universo de las
Letras, los dispositivos arquitectdnicos antes mencionados no cumplen con su funcion, a
excepcion del suntuoso anaquel de marmol de la Glorieta de Bécquer, donde se encuen-
tran exclusivamente ejemplares de las Rimas y Leyendas del autor. Todos los demds han
quedado “desnaturalizados” de su funcion, reducidos a meros contenedores de residuos
de quienes hacen su almuerzo en los bancos aledafios. Otros estan simplemente aban-
donados debido a dos razones: por un lado, la degradacion y el vandalismo; del otro, su
vacio, debido ala situacion del Parque de Maria Luisa en una de las zonas mas bajas de la
ciudad y cercana al rio, lo que la convierte en un drea de alto indice de humedad, condi-
cién ambiental que poco conviene a la conservacion del material librario en papel.

Acerquémonos alos anaqueles para examinarlos con detalle. Estan vacios, si, pero
presentan en su superficie adornos de gran belleza, a la vista de los azulejos que los recu-
bren. Especialmente, llaman la atencién las glorictas de los hermanos Alvarez Quintero,
Rodriguez Marin y Cervantes. En ellas, el propio artefacto arquitectonico se convierte,
junto a bancos, muros y balaustradas, en completos dispositivos de lectura. En su super-
ficie se inscriben tanto textos literarios —como el lema de los Alvarez Quintero “el mismo
aliento impulsa las dos velas™, o los dos sonetos dedicados a Rodriguez Marin por Lope
Mateo y Rafael Laffon—, como textos visivos. Tal es el caso de la Glorieta de Cervantes:
una verdadera obra de arte de la azulejeria en los cuadrados centrales del entramado del
enlosado del suelo, bancos y anaqueles, con ilustraciones de escenas de las dos partes de
Don Quijote de La Mancha'™; o 1os bancos de la Plaza de Espaia, enciclopedia ilustrada

™ Queda pendiente realizar el estudio iconogrifico de la Glorieta de Cervantes en un ejercicio de Literatura Com-
parada con la obra cervantina.
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en donde los motivos iconograficos remiten tanto al discurso historico como al literario
—Ciudad Real, nuevamente con £/ Quijote, en el episodio de los molinos de viento— y mu-
sical —caso de Murcia, donde la partitura de las Canzgas de Alfonso X se puede incluso
leer y ejecutar a primera vista—. Es posible por tanto leer anaqueles y bancos como si de
un dlbum ilustrado se tratara: dispositivo semi6tico integrado que combina las figuras de
lalengua natural con figuras de otros sistemas visivos.

El avistamiento de todos estos significantes, también los nombres de los “pro-
hombres™ que recibe cada glorieta, dalugar a un efecto de sentido bien distinto del espa-
cio bibliotecario, que parece que decae ante la falta de objetos de lectura. Se trata por el
contrario de la configuracion formal del museo, cuya investidura actorial pone en juego
un funcionamiento semiosico que apunta hacia la articulacion del “mito” de la Cultura
Hispanica o del Canon sevillano. Asi pues, la significacion desplegada en este proceso de
“memorializacion” y “musealizacion” del espacio, aparece determinada por el reconoci-
miento por parte de la “tribu” o “comunidad de sentido” de una serie se significantes mi-
ticos —los grandes nombres de las Letras— en funcion de un codigo cultural que, o se co-
nocey se descifra, o se desconoce y se pasa por alto generando indiferencia. Mitificacion
del espacio, configuracion de una memoria colectiva, de una imagen identitaria bajo la
isotopia tematica “Arte/Letras”... se trata en definitiva de la produccion de un Canon, a
veces ampliado —como sucede con la incorporacion, por ejemplo, de la dedicada a Dante
Alighieri, de 1971, que no es la més reciente—, como por medio de la observacion de que
no estdn todos los que son ni estan todos los que estan. Tampoco todas las glorietas se en-
cuentran uniformemente decoradas con la misma riqueza, lo que pone de manifiesto una
jerarquia interna. ;Se puede pasar por alto que de 18 glorietas sélo 5 estén dedicadas a
nombres de mujeres, y que de estas cinco, la inica escritora sea la poetisa menor Gabriela
Ortega Gomez, quizds mds conocida por ser sobrina del matador Joselito el Gallo y del
banderillero Enrique Ortega Fernandez “Cuco” —siempre la infame coletilla de la cultura
heteropatriarcal “la hermana de...”, “lahijade...” o “lamujer de...”-? ;D6nde queda re-
presentada la memoria de Cecilia Bohl de Faber —Fernan Caballero— o Gertrudis Gomez
de Avellaneda, tan ligadas a Sevilla como Antonio Machado o Gustavo Adolfo Bécquer?
Como vemos, la semiotizacion del espacio no es una operacion inocente: de acuerdo con
Louis Marin (1973), estamos ante la ideologia en forma de mito; mito inscrito en el espa-
cio como “utopia”—degenerada, bajo este punto de vista— inscrita en el espacio o Kora.

Otras alternativas que mantienen la “fractura” del sentido hacia las Letras es la
lectura de material que el propio visitante traiga consigo —lo que convierte de forma
automadtica a la lectura en un acto intimo y privado-, o bien el descubrimiento, tras la
Glorieta de Luca de Tena, de un punto de lectura en donde se almacenan los fondos li-
brarios que, desde 2016, mantiene la Asociacion Cultural “El Pinsapo”, a instancias de la
Delegacion de Parques y Jardines del Ayuntamiento de Sevilla con el lema “Zibros libres
[...] recuperar una tradicion sevillana, leer libros en el Parque ™. La propia configuracion

2 Véase: htp://www.clpinsaposevilla.com/2016/03/20/punto-de-lectura-parque-maria-luisa/ y http://icas-
sevilla.org/ el-ayuntamiento-recupera-la-glorieta-de-luca-de-tena-del-parque-de-maria-luisa-como-punto-de-lec-
tura-y-primera-actuacion-de-un-p/
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melancolica del enunciado ya nos habla de una practica que habia desaparecido, pero que
se pretende reactivar. La Asociacion ha elaborado incluso una cartografia de los lugares
donde el visitante puede disponer de fondos bibliograficos de manera gratuita’s. Se habra
de reconocer entonces que este intento de re-significacion del Parque no implica necesa-
riamente que sea esta la significacion unica, ni la verdadera, sino que intenta suscitar de
cara a los visitantes una geografia literaria alternativa a otras practicas discursivas con las
que compite, desencadenando una negociacion de sentido con todas ellas.

4-3- Moversey detenerse. Negociacion de sentido

Si hemos de definir a los lectores, ha de ser a partir de la diferencia negativa con
todos aquellos que no lo son. Tomando en cuenta la posicion de los cuerpos en el espacio
y sus modos de desplazamiento, podemos partir de una primera diferencia: el cuerpo en
movimiento frente al cuerpo en reposo. Mientras que los lectores se detienen, sea para
“descifrar” los monumentos, sea para leer un libro, un periédico o una pantalla; otro
conjunto de sujetos en movimiento realiza distinta clase de actividades: escalada en arbo-
les, paseos, trayectos en bicicleta —individual o colectiva—, coche de caballos, andando,
corriendo, etc. Esta primera diferencia ya sitiia una categoria semantica a partir de las dos
fracturas del sentido que se abren segtin la actividad practicada: el orden “mitico” frente
al orden “practico”. Mientras que una fractura enuncia el espacio como lugar significante
con el que adentrarse en una serie de textos a disposicion del sujeto, la otra plantea el es-
pacio del parque como lugar de trdnsito; no obstante, un transito agradable y placentero
que rompe con la vivencia de la urbe.

Observemos a los no-lectores —fractura “practica”-. Quienes atraviesan el par-
que en bicicleta individual pueden hacerlo también por el exterior, siguiendo el carril
bici que circunda el recinto. Sin embargo, atravesar el parque por el interior plantea dos
ventajas. En primer lugar se acorta el trayecto, buscando la linea recta entre dos puntos,
y se ahorra el tiempo de espera en el semédforo que cruza a la acera opuesta del Paseo de
las Delicias. En segundo lugar, el ciclista se acoge a la sombra de los drboles del Parque,
que no encontrard al cruzar por la soleada avenida exterior, especialmente en los meses
mis caluroso del aio. Otros desplazamientos, como el correr haciendo foozing, caminar,
pasear o escalar, enuncian en espacio como lugar de esparcimiento para llevar una vida
saludable mediante actividades deportivas. El Parque, pues, en estos efectos de sentido,
no aparece ya como red de eventos letrados, sino “creolizado” por otros estilos semioti-
cos, practicas que ponen en juego competencias no-letradas. Desde esta perspectiva, sal-
tan a la vista mds diferencias en los desplazamientos: no pueden pasarse por alto el coche
de caballos y las bicicletas colectivas. En ambos casos, los dispositivos que permiten el
desplazamiento por el interior del Parque instauran otra serie de cronotopos o “Koras”

'3 El mapa se puede consultar en la direccion: http://www.elpinsaposevilla.com/2016/05/10/mapa-puntos-de-
lectur:
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bien distintas. Se trata de los cronotopos festivos de los periodos vacacionales—en el caso
de los turistas en coche de caballos o bicicletas colectivas—, las celebraciones sociales —
recién casados o comulgantes también en coches de caballos—, campleafios, despedidas
de soltero en las bicicletas colectivas con tirador de cerveza en su interior, etc. Todas
estas practicas despliegan una serie de efectos de sentido, también de orden mitico, que
abren otras fracturas en el espacio, pues el desplazamiento difiere de quienes atraviesan
el parque parallegar de un punto a otro de la ciudad —trayectoria lineal- para permanecer
en el interior —trayectoria circular o erratica—, instaurando tanto unas acciones como un
vestuario, modos y maneras, altamente codificados, frente alos cronotopos, por asi decir,
“feriales” de los demas desplazamientos mencionados.

Frente al movimiento, practico o no-practico, con cronotopo festivo o ferial, los
cuerpos detenidos también mantienen relaciones de distinto tipo con el espacio circuns-
tante. Grupos de turistas, guiados por algin conocedor del codigo en que estd codifica-
do el “mito”, hacen cola o se agrupan en distintos puntos del recinto; otros, acceden a
diferentes de fracturas del sentido, consagrandose a la lectura silenciosa e individual con
dispositivos libro, prensa o pantalla. Ello activa una serie de competencias modales actua-
lizantes /saber/ —lectura del espacio codificado o espacios donde acontecen los eventos
letrados individuales y silenciosos— que se diferencian de otras articulaciones modales
que cancelan la fractura mitica —como puede ser el apacible pic-nic, especialmente en la
zona sur del Parque, en las amplias zonas de césped entre sol y sombra tras el Pabellon
Mudéjar-.

Mencion aparte merecen las actividades espectacularesy colectivas, eventos letra-
dos que acontecen o bien en espacios escénicos consagrados, tales como el Teatro Lope
de Vega, al norte, o el teatro del Pabellon de Espana, perteneciente a la zona militar de
Capitania, al este; o bien en los espacios espontdneos en donde los cuerpos se congregan
y se detienen a observar la danzayy el folklore —especialmente topicos bajo los porticos de
la Plaza de Espana—; también en las glorietas y plazas que en ocasiones senaladas como el
festival Mes de Danza, o con motivo de las tradicionales representaciones del Tenorio el
primero de noviembre, devienen espacios escénicos para representaciones profesionales
o semi-profesionales.

Todo ello lo podemos ordenar en dos cuadrados semidticos, definidos como la
representacion gréfica de la articulacion logica de una categoria seméntica cualquiera.
El primero, el cuadrado del término neutro, en un nivel profundo del Recorrido Gene-
rativo del Sentido, describe la reproposicion de las categorias en funcion de la relacion
entre sujetos, de manera que la asuncion de roles que emergen en superficie mediante
cronotopos, figuras e incluso decoros, dependen de las operaciones de neutralizacion y
recomposicion de la categoria semantica completa, en tanto que se borren y re-escriban
las relaciones intersubjetivas (Figura 6). El segundo de ellos, superpuesto al anterior en
la inscripcion y reescritura de las practicas estudiadas en cada caso, se sittia en un nivel
de superficie, de modo que resume y sintetiza los sistemas de diferencias descritos a par-
tir de la oposicion mitico/practico —contrarios en la sintaxis positiva— y no-mitico/no-
practico —subcontrarios en la sintaxis negativa— (Figura 7).
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propia.

4-4- “Netnografias” e intervencién sobre el espacio

Numerosos sujetos generan tribus o comunidades de sentido paralelas a las de
la comunidad mitica competente en el codigo local de la tradicion letrada, mediante la
proyeccion de otras rejillas de lectura figurativas sobre los espacios del Parque. Son éstas
operaciones que trascienden el litigio interpretativo, para convertirse en toda una gue-
rra de apropiacion fotogréfica a partir de la produccion y post-produccion de imagenes
digitales en circulacion por la Red. Resultan abundantes los grupos de turistas que rees-
criben el espacio a partir de isotopias extra-literarias, como bien pueden ser los modelos
figurativos de la Cultura Digital Visual. Es el caso de dos patrones que se repiten espe-
cialmente en el drea noreste de la Plaza de Espafia. La llamativa arquitectura regionalista
de Anibal Gonzdlez se transmuta segun 1) los selfies y las fotos de grupo, que repiten el
mismo modelo figurativo —retrato y/o posado- con idéntica escenografia de fondo; y 2)
en virtud de las referencias cinematogréficas del Pabellon de Espaia como decorado de
las peliculas La guerra de las Galaxias o Lawrence de Arabia, cuyas construcciones en
perspectiva reproducen las imdgenes fotograficas profesionales, actualizando aquello
que desde la iconografia, Aby Warburg (2010) denomina como patfosformel o recurren-
cia figurativa. El efecto de clonacion de las imdgenes que inscriben los cuerpos y resitiian
la elaboracion semidtica del espacio a partir de isotopias cinematograficas o fotograficas,
plantea el problema de una “cinematografizacion del mundo”, segtin Lipovetsky y Serroy
(2004), en donde parece que son las imdgenes digitales, en su infinita reproductibilidad
técnica, las que se sirven de los cuerpos para perpetuar los mismos patrones, como pon-
dria de manifiesto una rapida basqueda en Internety Redes Sociales con las palabras cla-
ve o hastag #PlazadeEspaiia o #Sevilla/Seville; también mediante los geolocalizadores
de las aplicaciones.

Ello conduce al investigador a abrir otra linea de trabajo, asumiendo que el espa-
cio social no se limita al lugar empirico, sino que el entorno digital delinea una serie de
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geografias superpuestas por donde circulan series discursivas de toda clase™. Ello incita
aampliar el campo de observacion etnogréfica, como bien sefiala Paola Donatiello (2017:
135), complementando la “etnografia” con una “netnografia”. No es este un elemento
menor, pues precisamente, y en el estudio que nos ocupa, la duplicacion de los estratos
material/digital ha sido la base de la intervencion realizada sobre el campo de observa-
cion. En el aiio 2013, la colaboracion Universidad de Sevilla/Colectivos ciudadanos, pro-
puso cambiar los materiales efimeros del material librario de la biblioteca publica al aire
libre por codigos QR instalados en paneles junto a los monumentos consagrados a las
Letras, que dirigen a canales de Youtube en donde se pueden escuchar poemas y relatos
de los autores correspondientes recitados por bustos parlantes, subtitulados tanto en es-
paifiol para sordomudos como en inglés (véid. Proyecto BécQueR, 2013). Esta iniciativa, a
pesar de todo, solo se ha aplicado a dia de hoy en la Glorieta de Bécquer.

5. Conclusiones

La aproximacion a las practicas de lectoescritura como formas del sentido —las
cuales se inscriben, escriben y re-escriben el espacio donde acontecen por antonomasia
los eventos letrados: la ciudad— muestra un campo de indagacion que permite compagi-
nar métodos y teorias distintas, generando un interesante ambito de colaboracion inter-
disciplinar. La superposicion entre técnicas de observacion —etnografia/netnografia— y
técnicas de andlisis —semi6tico— en el marco de los Nuevos estudios de literacidad, per-
mite enfocar el tradicionalmente denominado como “contexto de la comunicacion™ al
modo de una textualidad, tal y como sugeria Jean-Marie Floch. Ello arroja tres grupos de
conclusiones, organizadas segin los niveles de pertinencia organizados en esta investi-
gacion.

En primer lugar, permite delinear un objeto de estudio, el espacio de la ciudad,
definido como un lugar problematizado a partir de la negociacion de sentido que alli
acontece. En el caso que nos ocupa, el del Parque de Maria Luisa, este aparece como una
inversion figurativa del espacio de la urbe en tanto que pulmén verde o lugar de esparci-
miento, pero que en ocasiones, presenta fracturas que apuntan hacia ciertas isotopias —
miticas o practicas— que despliegan una serie de usos y costumbres cuya descripcion bien
podria aportar de cara a la comprension de fendmenos como la turistificacion o la gen-
trificacion de la ciudad, en tanto que conflictos simbdlicos derivados de negociaciones
de sentido que entran en competencia por la proyeccion alternativa de discursos sobre el
uso y vivencia de los espacios de la misma. De esta linea de investigacion se desprenden

"4 Baste una primera lectura de los /aszags o nodos que conectan imagenes fcncrando distintos recorridos o geo-
grafias mentales. Las isotopias temdticas no solo son referenciales, ubicando en ¢l cslpacio empirico, sino plenas
mvestiduras actoriales, que introducen bien en el cronotopo festivo-turistico (“travel”, “travelgirl”, “travelboy”,
“llovetravel™...); bien en campos temdticos afectivos con sentido euférico (“happy”, “happyness”, “freedom”...).
Generan pues nuevas configuraciones miticas a partir de la discursivizacion de la ideologra capitalista euforica del
viajero y de los modelos de construccion de la imagen puiblica del “itgirl” e “itboy”.
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interesantes propuestas aplicadas como la elaboracion de informes técnicos, guias o in-
tervenciones en el espacio urbano, que convendria desarrollar a través de otro tipo de
publicaciones con tal de ofrecer la utilidad social de estos estudios a partir de las nuevas
preguntas que surgen: jcomo conciliar usos en el mismo espacio: turismo y cultura, es-
parcimiento de la poblacion y actividades de explotacion? ;Qué modelo de cultura pro-
yecta la ciudad? ;Como construye su identidad a través de la escritura en espacio?

En segundo lugar, en un orden metodoldgico, la etnografia como forma de obser-
vacion termina planteado un problema semiolégico en cuanto debe ser organizada como
escritura: escritura cartografica —o corografica, segtn la definicion de “Kora™ frente a
“Topos” en los Nuevos Estudios de Literacidad—, pero también proyeccion interpreta-
tiva, que hemos tratado de resolver mediante la comparacion de los dos modelos de vi-
sualidad sefialados por De Certeau: mapay recorrido. Enfocar ambas dimensiones como
enunciaciones alternativas implica la superacion del modelo omnicomprensivo del Posi-
tivismo cientifico-filos6fico, para dar paso al tercer orden, el metalingiiistico, al que per-
mite acceder la epistemologia semiologica en tanto que basada en un modelo que sustitu-
ye el razonamiento psicoldgico, ontolégico o meramente signico o simbdlico —de reenvio
hacia conexiones a veces caprichosas, otras, solo disponibles para iniciados y eruditos—,
por una forma de racionalidad basada en la observacion de las diferencias negativas y en
la proyeccion de realidades discursivas alternativas, cuya comparacion permite, si no des-
cubrir, al menos intuir la articulacion general del sentido; e imaginar en ultima instancia
posibles reescrituras sobre el propio campo de observacion.
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